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bajo Pompeya

Este es el titulo de la espectacu-
lar exposicion que hasta el mes
de febrero se puede ver en el
Museo Arqueolégico de Alicante
(MARQ). Centrada en los traba-
jos realizados por arqueélogos
espanoles en la casa de Ariadna,

la muestra nos acerca la realidad
material de esta antigua villa des-
truida en el primer siglo de nuestra
era. Un articulo con textos y fotos
aportados por el propio MARQ,
Fabrizio Pesando (U. Oriental de
Napoles), y una entrevista a Albert
Ribera, arqueélogo.

6 Noticias de actualidad

En este nimero de Revista de Arqueologia correspon-
diente al mes de enero de 2008: Belén napolitano en
Valencia; Hallazgos en la Casa de Augusto; Guerreros
de Xi‘an falsos; El superpegamento romano; Condenados
por falsificar piezas arqueolégicas; Entierro del siglo
XVIIl a. de C.; Nuevos hallazgos en el Valle del Nilo;
Sorprendentes descubrimientos en Karnak...

.
1 3 Lo pieza del mes: El Corpus
Christi Collage. Cambridge.

Este presfigioso colegio universitario de Cambridge fue
fundado en el afio 1352. Por él han pasado algunos de
los personajes mds ilustres de la Historia de Inglaterra. Es
el caso de Christopher Marlowe, el dramaturgo del siglo
XVI que rivalizé con William Shakespeare en los teatros
londinenses de la época isabelina




2 6 El arco compuesto. Un
arma revolucionaria
en la Antigiedad

El arco es ufilizado por la mayor parte
de los pueblos a partir del mesolitico.
Esta larga historia explica el alto grado
de perfeccionamiento al que llega en
época romana, notablemente influido
por el mundo oriental. Escitas, Partos y
ofros pueblos orientales desarrollaron el
mas alto grado técnico que trasferirdn al
ejército romano. Un trabajo con texto
y fotos de Emilio lllarregui, de la
Universidad SEK de Segovia.

36 El cédigo ibérico

Nuestro  colaborador
Abelardo Lépez Pérez nos ofrece
una vez mas, un viaje por la interpre-
tacién de los simbolos que podemos
ver en el mundo del arte antiguo,
interconectando su posible signifi-
cado con el complicado mundo de
las creencias.

habitual

94 Pioneros de la Arqueologia

Sir Mortimer Wheeler (1890-1976)

El Dr. Wheeler trabajé durante toda su vida
en los yacimientos arqueolégicos del Valle
del Indo. Sus importantes estudios, reali-
zados en lo que hoy es Pakistan, sirvieron
para dar nombre a las disfintas culturas
que se han desarrollado en este lugar del
planeta. El es el creador del sistema cuadri-
culado de excavacién, dividiendo el yaci-
miento en bloqués cuadrados, haciendo un
seguimiento de las partes estratigréficas.

Contraportada

Cabeza marmol de un anciano, identificada por algunos estudiosos como Hesiodo. Se trata de una copia
romana realizada a partir de un original de época helenistica en el siglo Il después de Cristo. Se conserva en el

Museo Briténico de Londres.

4 6 Iconografia de los tapices de tema

troyano en la catedral de Zamora

En el nimero 319 de RdA dimos a conocer
los datos relativos a los tapices de tema
troyano que se conservan en la catedral
de Zamora. Ahora trataremos de las
caracteristicas esfilisticas de la serie y de
la iconografia e iconologia de cada uno de
los tapices. Un nuevo trabajo de Herbert
Gonzalez Zymla, Profesor titular contra-
tado, Escuela Superior de Disefio de Moda,
U. Politécnica de Madrid, y asociado de la
Universidad Complutense de Madrid.

5 8 itaca, la patria de Ulises

En este nuevo frabajo de Mercedes
Aguirre, profesora Contratada del
departamento de Filologia Griega
de la U.C.M., descubrimos la reali-
dad arqueolégica de un lugar casi
mitico, la isla de ftaca, patria de
Ulises en el que la leyenda ubica
escenas sorprendentes de la vida
de este personaije universal.

64 1ibros & DVD

DIVULGACION: P. Bahn, Cave Art. A
guide to the decorated Ice Age Caves
of Europe; P. Berling, A la sombra de
las dagas, el Paraiso; A. Sanz Tapia,
Miradas sobre América Precolombina.
DIVULGACION: L. Hernéndez
Guerra, El tejido urbano de época romana en la
Meseta Septentrional; M. A. Fano Martinez (coord.), Las
sociedades del Paleolitico en la regién cantdbrica.
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EN EL NUMERO 319 DE REVISTA DE ARQUEOLOGIA DIMOS A
CONOCER UNA SERIE DE DATOS RELATIVOS A LOS TAPICES DE TEMA
TROYANO QUE SE CONSERVAN EN LA CATEDRAL DE ZAMORA,
CON QUE SENTIDO FUERON CREADOS Y EN QUE COLECCIONES Y
QUE FUNCION CUMPLIERON A LO LARGO DE SU HISTORIA. AHORA
TRATAREMOS DE LAS CARACTERISTICAS ESTILISTICAS DE LA SERIE,

EN GENERAL, Y LUEGO, EN PARTICULAR, DE LA ICONOGRAFIA E
ICONOLOGIA DE CADA UNO DE LOS TAPICES.

Texto y fotos de Herbert Gonzalez Zymla

NNy

EN ESTA
DOBLE PAGINA, DE
IZQUIERDA A DERECHA,
SACRIFICIO DE POLIXENA;
LANZADA DE ARQUELOCO
A VIRUS DE GUVELLS;
Y PARLAMENTO
DE PARIS CON
PRIAMO.
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A LA DERECHA, TAPIZ
DEL RAPTO DE HELENA,
DE HENRY VOLCUP Y
PASQUIER GRENIER,
1475-1485.

EL SENTIDO DE LA PERSPECTIVA ES PLANO, DE MODO QUE LA VISION
DE LA PROFUNDIDAD ESPACIAL HA DE HACERSE DE ABAJO A ARRIBA,

SUPONIENDO QUE LO QUE ESTA ABAJO PERMANECE EN UN PRIMER
PLANO Y LO QUE ESTA ARRIBA QUEDA LEJOS DEL ESPECTADOR.
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ntre las caracteristicas comunes a todos

esto tapices se han de destacar las

siguientes: Su composicién se desarro-
lla dentro de un marco rectangular y las figuras
quedan sometidas a este marco, si bien en su
inferior todo se desarrolla de acuerdo al horror
vacui, es decir, acumulando toda clase de figuras
y ornamentos, que no dejan ningin espacio vacio,
y producen una marcada sensacién de riqueza y
aparatosidad.

La narracién de la historia representada en cada
tapiz es continuada de acuerdo a fres secuen-
cias separadas enfre si por medio de motivos
arquitecténicos géticos (como pilares fasciculados,
arcos conopiales y arcos rebajados de cardcter
palaciego. Téngase en cuenta que estos tapices
iban a colocarse en el interior de salones palati-
nos importantes y las separaciones arquitecténicas
representadas en ellos irian en consonancia con las
arquitecturas interiores a las que servian de ornato.
Pese a las separaciones, las escenas se enlazaban
unas con ofras, pese al horror vacui, y pese a la difi-
cultad que implica el abigarramiento de las figuras
(en el mas pequeiio de los tapices, el dedicado a la
tienda de Aquiles, se cuentan més de 50 personaijes
representados), resultan perfectamente legibles si se
hace de izquierda a derecha y de arriba abaijo,
concentrando los temas més importantes en la parte
inferior y los anecdéticos en la parte superior.

El sentido de la perspectiva es plano, de modo
que la visién de la profundidad espacial ha de
hacerse de abajo a arriba, suponiendo que lo que
estd abajo permanece en un primer plano y lo que
estd arriba queda mas lejos del espectador, si bien
no hay degradacién de tamaiios y volimenes, ni
vista de horizonte, ni tratamiento de sombras en
claroscuro. En cambio, los artistas de Tournay
hicieron uso de procedimientos técnicos que insi-
ntan la profundidad espacial, tales como colocar
algunas figuras de espalda, ofras mirando abierta-
mente al espectador para intentar introducirle en la
composicién, figuras que al estar unas delante de
ofras se tapan y, en ocasiones, hay representacién
de escorzos mas o menos acentuados.

Las composiciones son sobrecargadas (de acuer-
do con los modos estéticos del Gltimo gético), con
las figuras representadas casi como si fueran un
torbellino en continuo movimiento, lo que da ori-
gen a un efecto de enorme riqueza y colorido, al
tiempo que se produce una cierfa confusién que
dificulta la répida identificacién de los temas y
la lectura iconogréfica completa. Fueron creados
para recorrerse en detalle. Gémez Moreno decia
de ellos que “el mirarlos fatiga, por la confusién
con que se amontona fodo”. Para facilitar a quien
los contempla la identificacién de los temas, un
poco a la manera en que se hace en el arte de
la miniatura gética (los tapices de Zamora tienen




EL ASUNTO DEL TAPIZ VA ACOMPANADO SIEMPRE DEL TEXTO QUE LO
EXPLICA ESCRITO EN LETRA GOTICA FRACTURADA, GENERALMENTE
EN BLANCO SOBRE CARTELAS EN ROJO. EL TEXTO SUELE SER UNA
INTERPRETACION MUY LIBRE DEL CONTENIDO ICONOGRAFICO.

mucho de miniatura), los personajes mds impor-
tantes y sus armas llevan escritos los nombres en
francés y en latin.

Desde el punto de vista estético los tapices se
ajustan muy bien a los criterios narrativos de la
pintura flamenca, combinando un realismo exa-
cerbado, el gusto por la anécdota y el detalle
(buscando siempre la fidedigna representacién
de joyas y vestidos, con figuras muy ricamente
ataviadas), con un cierto idealismo fantdstico. No
se elude la representacién de escenas de accién
trepidantes y sangrientas. En muchos aspectos
el sentido de la riqueza a través del vestido, las
joyas, los trajes bordados, las armaduras, arneses,
jaeces de caballos, y el atuendo en general, todo
ello en vivisimo colorido, se convierte en testimonio
elocuente de la moda flamenca (no se olvide que
en el siglo XV los dictdmenes del buen gusto en el
vestir los proporcionaba la corte de Borgoiia ya
que era en los grandes centros de produccién textil
de Flandes donde se hacia la més alta costura). En
ese sentido, los tapices son, ademas, un brillante
documento histérico sobre el vivir cotidiano de las
cortes del norte de Europa y su sentido caballeres-
co y cortesano. En opinién de Antonio Gamoneda
hay en los tapices “algunos encantadores anacro-
nismos que constituyen un bello disparate; ropajes
y edificaciones cristianizan el mundo de Aquiles
con su traza gética”.

El asunto del tapiz va acompaiiado siempre
del texto que lo explica escrito en letra gética
fracturada, generalmente en blanco sobre cartelas
en rojo. El texto suele ser una interpretacién muy
libre del contenido iconogréfico y en el caso con-
creto de los tapices de Zamora hay dos textos en
dos lenguas diferentes dentro de sendas cartelas.
El texto superior estd escrito en francés y son 4
renglones con 8 versos endecasilabos, mientras
que el fexto inferior lo estd en un latin corrupto,
con cuatro decasilabos, dispuestos en dos renglo-
nes. Ninguno de los versos, ni los redactados en
francés, ni los redactados en latin corresponden
a la lliada, ni a los pasajes relativos a la Guerra
de Troya insertos en la Odisea, ni tampoco a
los que aparecen en el canto Il de la Eneida de
Virgilio. Hoy se consideran adaptaciones medie-
vales inspiradas (si bien no copiadas) del famoso
Roman de Troie escrito por Benoit de Saint Maure
en el siglo XIl, poema que adapté al francés los
textos clasicos de Homero y Virgilio, obra que
tuvo una amplia difusién en la Europa medieval y
que parece, como anoté Asselberghs, que inspird
los tapices de la Guerra de Troya que aqui nos
ocupan. Cierto es que el mundo aristocrdtico y
caballeresco de la Edad Media fue andlogo, en
no pocos de sus elementos, usos y costumbres,
al mundo épico reflejado en la “lliada” y en la
“Odisea”, especialmente en la idea de fidelidad,

ARRIBA A LA
IZQUIERDA, VISTA DE
UNO DE LOS SALONES
RECTANGULARES CON
TECHUMBRE MUDEJAR
DEL CASTILLO-PALACIO
DE BELMONTE. SOBRE
ESTAS LINEAS, DETALLE
DE LAS PRINCESAS
TROYANAS MURMURANDO
SOBRE LA BELLEZA DE
HELENA.
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JUNTO A ESTAS
LINEAS, MINIATURA DE
MARTINUS OPIFEX Y
GUIDO COLONNA DE

LA DESTRUCCION DE
TROYA. A LA DERECHA,
ASPECTO ACTUAL DE LA
CAPILLA MAYOR DE LA
CATEDRAL.

EL CAUTIVERIO DE HESIONE PARECE HABER SIDO EL ORIGEN DE LA
PRIMERA GUERRA DE TROYA, TEMA MUCHO MENOS REPRESENTADO

Y TRATADO POR LOS POETAS, LO QUE ACRECIENTA EL VALOR
ICONOGRAFICO DEL PRIMER TAPIZ.
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vasallaje, honor, valor y papel pasivo atribuido a
la mujer. Buena prueba de este creciente interés
por el mundo homérico es que Leonor de Aquitania
pidiera a Benoit de Saint Maure hacer una adapto-
cién del ciclo épico Homérico al francés Provengal
en forma versificada, lengua habitual en los canta-
res de gesta que reflejan los ideales caballerescos.
El resultado fue un poema de 1184 versos, que,
en 1270 ya conocia una versién al castellano, la
Historia Troyana, encargada por Alfonso XI de
Castilla. Por ofro lado, el creciente interés en torno
al ciclo homérico se refleja en la inclusién del rela-
to de la Guerra de Troya en la General Historia
de Alfonso X y en Summa de Historia Troyana de
Leonente y de Guido delle Colonne. Es posible
que los tapices tomen los temas directamente de
alguna de estas versiones medievales del mito
clasico. El desconocimiento de las fuentes litera-
rias directas acentia el carécter medieval de las
colgaduras de tapiz, vinculadas més a los ideales
feudo-vasalldticos, que a los ideales de belleza y
armonia latentes en la literatura clésica. Entre las
cartelas epigrdficas del cuerpo superior aparecen
los escudos de liigo Lopez de Mendoza, Il Conde
de Tendilla, bordados y afiadidos sobre el tapiz,
signo distintivo de la persona a quien pertenecian.
Los escudos debieron bordarse cuando los tapices

pasaron a manos del Conde, por tanto, mucho
después de fabricados los tapices. Precisamente,
la diferencia entre el bordado y el tapiz radica en
que el bordado hace los dibujos superponiendo
los hijos a un tejido preexistente, mientras que en
el tapiz las figuras forman parte integrante del teji-
do y estan dibujadas directamente en la urdimbre
y la trama.

EL PRIMER TAPIZ

DEDICADO A HELENA

Ordenados cronolégicamente por las temdticas
iconogrdficas los tapices de Zamora representan:
Rapto de Helena / La tienda de Aquiles / La
Muerte de Troilo, Aquiles y Paris / La destruccién
de Troya.

El tapiz del rapto de Helena mide 480 por 960
centimetros y desarrolla tres escenas distintas. La
primera muestra al rey Priamo de Troya, sedente
sobre trono, ricamente vestido, llevando cetro en
lo mano izquierda, barbado y con tocado en
forma de turbante-corona muy cercano a la forma
del turbante turcomano del siglo XV (elemento que
acentia el valor orientalizante de los tapices),
acompanado del epigrafe “roy Priant”,
do en consejo junto a sus hijos, en el momento
en que escucha a Antenor, que le comunica la

reuni-
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EL SEGUNDO TAPIZ CONSERVADO EN LA CATEDRAL DE ZAMORA
REPRESENTA LA TIENDA DE AQUILES DE ACUERDO A TRES ESCENAS DE
LAS QUE SOLO SE CONSERVAN LAS DOS ULTIMAS, HABIENDOSE PERDIDO

PARTE DEL TAPIZ.

negativa de los griegos a devolver a Hesione,
hija de Laomedonte y hermana del rey Priamo.
El cautiverio de Hesione parece haber sido el ori-
gen de la primera guerra de Troya, tema mucho
menos representado y tratado por los poetas, lo
que acrecienta el valor iconogréfico de esta parte
del tapiz. Parece ser que Hércules, tras salvar a
Hesione de ser devorada por un monstruo marino
al que las fuentes citan como “Cetos”, no recibié
de su padre, Laomedonte, la recompensa estipula-
da, por lo que Hércules decidié atacar Troya y, en
venganza maté a la mayor parte de los miembros
de la familia Real, excepto a Priamo y a Hesione.
Priamo se convirtié en rey de Troya, mientras que
Hesione, raptada fue entregada a Telamén como
cautiva y esclava, para que fuera su concubina.
Priamo nunca renuncié a recuperar a su hermana
y envié a Grecia una embajada presidida por
Antenor para pedir la devolucién de Hesione.
Telamén tiene entre sus hijos legitimos a Ayax
y con Hesione un hijo natural llamado Teucro,
ambos con gran protagonismo en el ciclo épico. El
resultado de la embajada es lo que se representa
en el tapiz, justo en el momento en que Antenor
termina de contar al rey Priamo cémo fue tratado
despectivamente por Telamén, que no atendié a
sus sUplicas, negandose a devolver a la princesa

cautiva, y el instante en el que Paris toma la pala-
bra y cuenta el suefio que ha tenido sobre cémo
deben liberar a su tia. Concretamente, Paris dice
que Afrodita se le ha aparecido en suefios y le ha
anunciado que ayudard a los Troyanos a recupe-
rar a Hesiéne enviando una expedicién naval.
Se presupone que el parlamento se desarrolla en
el interior del aula regia y que en él participan
los 50 hijos de Priamo, algunos de los cuales se
identifican con epigrafes que aclaran su identidad:
Pentheo, Sardus, Héctor y Trolilo. Paris esté repre-
sentado noblemente vestido con traje cortesano de
calzas bermejas y simpdtico gorro de color azul en
el que figura el epigrafe “Paris”, lleva una daga,
levemente curvada en su punta, colgada a la cin-
tura. Lo profetisa Casandra, hija del rey Priamo,
castigada por Apolo a ver el futuro y no ser nunca
creida, detrés de la rejo de una ventana en una
torre anexa al aula regia, espia la conversacién de
los hombres en la cual no puede participar al tiem-
po que vaticina los males futuros que caerén sobre
la ciudad si se acepta la propuesta de Paris.

A pesar de los siniestros vaticinios de Casandra,
que advierte de los mlfiples males que sobre-
vendrén a la ciudad si parten con los barcos
contra los griegos, nadie cree a la sacerdofisa y
zarpan del puerto. La escena central describe tres

ARRIBA A LA
IZQUIERDA, DETALLE
DE LA SANGUINARIA
MUERTE DEL REY
MENON. A LA DERECHA,
LA TIENDA DE AQUILES.
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JUNTO A ESTAS LIiNEAS,

EXTERIOR DE LA
CABECERA GOTICA DE LA
CATEDRAL DE ZAMORA Y
CUSTODIA PROCESIONAL
DE LA MISMA CATEDRAL.

EN EL CUARTO TAPIZ SE REPRESENTA TAMBIEN A UN ANCIANO,
POSIBLEMENTE EL AUTOR DEL POEMA INSPIRADOR DE LOS TAPICES,

CON DOS JOVENES A LOS QUE ADOCTRINA Y ENSENA. ASi QUEDA
CLARO CARACTER DIDACTICO CON QUE ERA ENTENDIDA LA SERIE.
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momentos diferentes en una sola composicién: la
salida de los barcos desde Troya, la llegada a la
isla de Citerea y el saqueo del sagrado templo
de Afrodita y el rapto de Helena propiamente
dicho, tema que sirve para nombrar a la totalidad
del tapiz. Para mostrar la idea de que la escena
central se desarrolla en una isla, a la derecha e
izquierda se representa el mar con las olas en
continuo movimiento. En el centro de la isla de
Citerea estd representado el sagrado templo de
Afrodita, figurado como si fuera un edificio de
planta de centralizada y estilo gético del siglo XV,
con pindculos y puntiagudos techos de pizarra,
arcos de tracerias flamigeras y cresterias goti-
cas, soportado todo ello por solemnes columnas
coronadas de esculturas doradas. El templo esta
presidido en su interior por la estatua de la diosa
coronada, sedente sobre trono, llevando el cetro
que gobierna el amor en la mano izquierda y
una luna en cuarto creciente en la mano derecha,
que simboliza que el amor aprovecha la noche
para triunfar sobre los hombres. Es en el templo
de Afrodita donde se produce el primer encuentro
entre Paris y Helena, justo en el momento en que
el principe troyano entra en el interior del edificio
encabezando a la tropa y Helena, asustada, se
esconde detrés de la estatua de la diosa (resulta
perfectamente reconocible gracias a un epigrafe
el letra gética fracturada dorada sobre fondo

rojo, bordado en el gorro: “Helene”. Afrodita,
la protectora de Paris, permite que los troyanos
saqueen su templo, detalle representado en el
tapiz por medio de unos soldados que se llevan
a hombros cofres repletos de riquezas y pesados
candelabros. Uno de los soldados, que lleva el
cofre sobre los hombros, gira la cabeza hacia la
diosa como si estuviera pidiéndole permiso para
hacer el pio latrocinio. En ocasién del saqueo del
sagrado templo de Afrodita, la diosa tendrd oca-
sién de cumplir su palabra y darle a Paris el amor
de la mujer mas hermosa, puesto que estaba en el
templo la bella Helena, esposa del rubio Menelao,
rey de Esparta, haciendo sacrificios y serd tomada
como uno més de los botines. La Glfima escena de
la parte central del tapiz muestra el momento en
que Paris, vestido con una lujosa armadura doro-
da con yelmo coronado de penacho de plumas,
monta en una embarcacién llevando del brazo a
Helena, noblemente vestida y adornada de joyas.
Para mostrar que el rapto fue consentido ambos
van del brazo y se miran. Se desarrolla asi la idea
enunciada por Hesiodo en la que ellas no serian
raptadas si no lo deseasen. Paris gira completo-
mente la cabeza, como si estuviera obnubilado
por la belleza de Helena y no pudiera apartar los
ojos de ella, Helena, en cambio, baja la cabeza
y entorna los ojos en signo de aceptacién de ser
raptada (es como si mirase de reojo). En el primer




DESPUES DE HABER SIDO DONADOS POR EL CONDE DE ALBA DE ALISTE,
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término, los troyanos levan las amarras del barco
y vuelven a Troya. Al mismo tiempo, al fondo
del tapiz, Menlao y sus hombres, conscientes de
que su esposa ha sido raptada, armados, salen
corriendo tras los troyanos, pero ya de nada sirve
su carrera.

No deja de ser curioso el uso que se hace en
los epigrafes de las cartelas del nombre Alejandro
para referirse a Paris, maxime cuando efimolégi-
camente significa “el que aleja a los hombres del
peligro”, en lo cual podemos encontrar una cierta
ironia dado que Paris es, precisamente, quien, con
sus acciones y con el rapto de Helena, acercard el
peligro a Troya.

La tercera escena muestra el regreso de la expe-
dicién a Troya. Se representa el momento en que,
habiendo llegado las naves a la civdad, a cuyas
puertas ha salido el rey Priamo, junto a su espo-
sa, Hécuba, se celebra la recepcién del Principe.
Priamo sale a recibirle y abraza con afecto a la
bellisima Helena, que se arrodilla con respeto ante
él en presencia de Paris. De este modo se muestra
la aceptacién de Helena como miembro de la
comunidad. Las princesas troyanas, en un segun-
do plano, envidiosas de la hermosura de Helena,
murmuran censurando su comportamiento consen-
tidor en el rapto y su sensualidad. Las princesas
estan captadas con vestidos ricos, con complejos
y picudos gorros, enjoyadas. Es muy posible que

la composicién derive directamente de las minia-
turas medievales pues la recepcién y aceptacién
de Helena por el Rey Priamo a las puertas de la
ciudad, es un asunto que aparece representado en
un manuscrito gético titulado “Historia del Saqueo
de Troya”, obra de Guido de Colonia, conservado
en la Biblioteca Nacional de Viena.

LA TIENDA DE AQUILES

El segundo tapiz conservado en la catedral de
Zamora representa la tienda de Aquiles de acuer-
do a tres escenas de las que sélo se conservan
las dos dltimas, habiéndose perdido parte del
tapiz. Hoy sabemos que el tapiz llegé completo a
Zamora y que fue en un incendio cuando perdié
la primera escena. No sabemos qué representaba.
A través de los dibujos preparatorios que se con-
servan en el Louvre se piensa que en la primera
parte del tapiz se representaba la batalla en la
que Diomedes dio muerte a Sagitario, Héctor a un
guerrero y Aquiles a Hupén el Grande.

La segunda escena muestra una asunto moltiple.
Después de una fregua entre los dos ejércitos,
Héctor, el mejor de los troyanos, acude a parla-
mentar con el rey Menelao y con Agamenén, para
proponer un combate singular, una suerte de desa-
fio en duelo, en virtud del cual, él se enfrentard
contra Aquiles y, el que resulte campedn decidirg
el destino de la guerra. Propone que ambos ejérci-

JUNTO A ESTAS LINEAS,
TAPIZ DE LA MUERTE
DE AQUILES, DE HENRY
VOLCUP Y PASQUIER
GRENIER.
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A LA DERECHA, TOMA
Y SAQUEO DE TROYA,
POR HENRY VOLCUP Y

PASQUIER GRENIER.

HECTOR DENTRO DE LA TIENDA DE CAMPANA DE AQUILES,

REPRESENTADA COMO UNA TIENDA DE CAMPANA DEL XV, VISTE TRAJE

CORTESANO FLAMENCO, CALZAS BERMEJAS, ESPADA COLGADA A LA
CINTURA, GORRO PUNTIAGUDO CON PENACHO DE CRIN DE CABALLO ...
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tos acepten que si vence Héctor los griegos habrén
de levantar el cerco a la ciudad y volver a sus tie-
rras y si vence Aquiles Priamo habré de devolver
a Helena. A la izquierda del tapiz se representa
el parlamento. Héctor dentro de la tienda de cam-
paia de Aquiles, representada como si fuera una
tienda de campaiia del siglo XV, viste traje corte-
sano flamenco, calzas bermejas en las que figura
un epigrafe con su nombre “Héctor”, espada col-
gada a la cintura, gorro puntiagudo con penacho
de crin de caballo, collar de hombros y pendiente
colgado de la oreja. En actitud gesticulante con
las manos, argumenta ante Agamenén y Menelao
las razones que justifican el combate singular.
Los dos capitanes de los griegos estan ricamente
ataviados, con pomposos gorros. Menelao apare-
ce con corona, con el epigrafe “Menelas” y con
rubicundos cabellos. Pese a la viva y apasionada
defensa de la idea del combate singular, los grie-
gos no aceptan la propuesta e, inmediatamente
después del rechazo se rompe la negociacién y se
desencadena una encarnizada batalla, contempla-
da desde el adarve de las murallas de Troya por
Briseida, Troilo, Andrémaca, Helena y Polixena.
Esta forma de componer deriva de las miniaturas
en que se representan combates caballerescos,
como la que se conserva en el cédice Palatino
Germanico de la biblioteca de la Universidad de
Heidelberg, en donde se representa a los duques
de Anhalt en un torneo a la puerta de las murallas

mientras las damas de la corte lo contemplan todo
desde lo més alto de la muralla. Al reanudarse
los combates éstos se hacen extraordinariamente
violentos. En medio de una tremenda confusién
de hombres, caballos y armas en accién, cada
uno de los guerreros llevan un epigrafe para
que puedan ser distinguidos y singularizados,
siendo perfectamente reconocibles Agamenén,
Diomedes, Menelao, Ondamus, Aquiles, Cedién,
Troilo, Héctor, Menén y Margaritén. En el centro
se representa el episodio principal que es la muer-
te de Héctor, que hiere mortalmente al rey Menén
que cae del caballo. En ese momento llega Aquiles
en su auxilio y consigue herir a Héctor. Troilo
observa desde las murallas la escena y decide
abandonar Troya para acudir en auxilio de su
hermano, obligando a Aquiles a dejar el campo
de batalla. En el tapiz se representa el momento en
que Troilo llega junto a los dos capitanes, Héctor y
Aquiles, que estén con las espadas en alto.

la tercera escena, situada a la derecha del
tapiz, muestra a Héctor despidiéndose de su fami-
lia antes de salir al combate en el que, enfrentado
contra Aquiles, ha de perder la vida. La escena
superior muestra un interior palaciego en el
momento en que el escudero de Héctor empieza
a colocarle a su sefor la armadura de placas
doradas. En ese momento entran en la estancia
las mujeres que piden o Hécior que no vaya a
la batalla. La que con més insistencia se muestra



AUNQUE LAS ESCENAS NO CORRESPONDEN A NINGUN TIPO DE COMBATE,
ESTAN LLENAS DE TENSION Y DRAMATISMO, PUES NO DEJAN DE SER SINO
LA DESPEDIDA DE HECTOR, EL BUEN PADRE, BUEN HIJO, BUEN HERMANO,
BUEN ESPOSO Y BUEN GUERRERO: EL. MEJOR DE LOS TROYANOS.

es Andrémaca, su esposa, noblemente vestida,
que, arrodillada y llevando a su hijo Astianacte
en los brazos, le pide que permanezca en la ciu-
dad. Acompaiidndola aparecen otras mujeres, su
madre, Hécuba, su hermana, Polixena, y la bella
Helena. Todas ellas le imploran que no salga al
combate porque Andrémaca ha tenido un suefio
premonitorio y terrible en el que, por disposicion
de un hado funesto, moriria si tomaba parte del
combate. En el primer termino, ya vestido y arma-
do, montado sobre el caballo, con el escudero
ante él, pide Héctor la bendicién de su padre
antes de partir a la batalla. Aunque las escenas
no corresponden a ningln tipo de combate, estan
llenas de tensién y dramatismo, pues no dejan de
ser sino la despedida de Héctor, el buen padre,
buen hijo, buen hermano, buen esposo y buen
guerrero: el mejor de los troyanos.

LA MUERTE DE AQUILES

El tapiz de la muerte de Aquiles estd dividido en
tres escenas que representan: la izquierda una
batalla en su méximo fragor, con una represen-
tacién macabra de la guerra, muy realista, con
la melé de ataque cuerpo a cuerpo. La escena,
como es habitual en la serie, comienza al fondo,
que es arriba, con una multitud de lanzas y cascos
gallardetes y estandartes que crean la sensacién
de un inmenso ejército, y avanza hacia abajo
donde estd representado Aquiles en el momento

en que decapita a Troilo, hijo del rey Priamo.
Para evitar confusiones, los nombres de “Aquiles”
y “Troilos” aparecen inscritos en las espadas. El
realismo, caracteristico del arte flamenco del siglo
XV, llega hasta el limite de captar el momento en
que Aquiles toma por el cabello a Troilo y le corta
la cabeza con gesto de ferocidad; mostrando
claramente el cuello seccionado del que mana
abundante chorro de sangre. Junto a esta escena
se muestra el enfrentamiento de Filomenes contra
Agamendn y de Paris contra Menelao. Se muestra
la escena en la que Arqueloco lancea a Brinus
de Guevells. Termina la secuencia abajo, en el
primer plano, donde se muestra a Aquiles en el
momento en que arrastra el cuerpo descabezado
de Troilo atado a la cola de su caballo, hasta que
el rey Menén consigue rescatarlo. La escena estd
acompanada de dos cartelas.

La escena central del tapiz muestra la muerte de
Aquiles. Todo se contextualiza en un templo de
planta centralizada y estructura circular, cubierto
por una gran cipula. Su interior desarrolla un
triple arco con adornos géticos, donde se venera
a un Dios soldado, vestido con armadura, que
lleva el arco largo en la derecha y el escudo en la
izquierda, con una representacién del sol, atribu-
tos ambos que corresponden a Febo Apolo en su
iconografia Timbrea, es decir, Apolo vengador,
(arco y sol) cuya inscripcién lo identifica con el
templo de Apolo al decir “le temple Apolinaire”.

ARRIBA, RETRATO

DE [NIGO LOPEZ

DE MENDOZA. A LA
DERECHA, DETALLE
DEL PARLAMENTO DE
HECTOR CON MENELAO
Y AGAMENON.
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EL CUARTO Y ULTIMO TAPIZ ESTA DEDICADO A LA DESTRUCCION DE
TROYA. SE TRATA DE UNA ESCENA CONTINUADA. TRAS LA LIBERACION DE
HELENA, LOS GRIEGOS ANUNCIAN A LOS TROYANOS QUE ABANDONAN LA
GUERRA Y PARTEN CON LAS NAVES A LA ISLA DE TENEDOS.

ARRIBA, A LA
IZQUIERDA, MINIATURA
QUE MUESTRA A LOS
DUQUES DE ANHALT
EN UN TORNEO.
JUNTO A EL, DETALLE
DEL ASESINATO

DE PRIAMO. EN LA
PAGINA SIGUIENTE, DE
IZQUIERDA A DERECHA,
MUJERES DE TROYA
CONTEMPLANDO EL
COMBATE; SIMON
MONTADO SOBRE EL
CABALLO DE TROYA;

Y MINIATURA DE LA
HISTORIA DE TROYA,
OBRA DE RAOUL
LEFEVRE.
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El templo estd embellecido con esculturas de oro
y los fustes de las columnas con entrelazos en
rombo de oro, capiteles y basamentos dorados
y dos espléndidas rejas en las ventanas. Aquiles
esta representado en el momento en que respon-
de a la llamada de Hécuba para desposarle con
su hija, la princesa Polixena, y es sorprendido
en una emboscada dirigida por Paris con 20
hombres. Aquiles se defiende con valentia y
mata a 7 troyanos pero cae bajo las flechas que
dispara Paris, una de las cuales le hiere en el
talén vulnerable. El tapicero para mostrar bien la
identificacién de la escena, deja, en medio de la
confusién de la emboscada, perfectamente visible
el muslo, rodilla y pantorrilla de Aquiles con sus
calzas bermejas, herido por la flecha que le ha
de causar la muerte. Destaca la brillante compo-
sicién de dorados, azules y rojos. Se acompaia
la escena del siguiente epigrafe.

En la tercera escena la confusién y el fragor de
la batalla contindan. Entre la multitud de cascos,
escudos, lanzas, estandartes, y en el fondo la
muralla de Troya, se destaca Paris con su arco y en
el primer término, entre los caballos, representados
en variadas posfuras con sus jaeces riquisimos,
casi en el centro Paris, cae bajo la espada de
Ayax captado en el momento en el que éste hunde
su espada en el rostro de Paris que pierde la vida.
En el primer término a la confusién de las grupas
y cabezas de caballos se afiaden los muertos bajo
sus cascos, en expresion verdaderamente maca-
bra en los planos inferiores donde los cuerpos
mutilados y cabezas decapitadas aparecen acu-

muladas bajo las patas de los caballos. Un detalle
de lirismo se afade en esta escena de masacre
y destruccién. La escena estd enmarcada por los
arbustos floridos junto al templo y en un campo de
flores, como si la naturaleza permaneciera ajena
al horror de la guerra.

LA DESTRUCCION DE TROYA

El cuarto y dltimo tapiz estd dedicado a la destruc-
cién de Troya. Se trata de una escena continuada.
Tras la liberacién de Helena, los griegos anuncian
a los troyanos que abandonan la guerra y parten
con las naves a la isla de Tenedos. Los griegos
preparan la estratagema del caballo de madera
hueco, lleno de soldados en su vientre con Ulises
a la cabeza, ofrenda dedicada a la diosa Ateneq,
montado por Sinén. Una vez dentro de la ciudad,
al caer la noche, los soldados griegos salen del
vientre del caballo y destruyen e incendian Troya.
Pirro, hijo de Aquiles, cogiendo por los cabellos al
rey Priamo, que se habia refugiado en el sagra-
do templo de Apolo, le da muerte ante el altar
del Dios, hundiendo la espada en su costado.
Casandra y Andrémaca son hechas prisioneras
en el templo de Minerva. Hécuba, desesperada,
pese a estar maniatada, muerde @ un guerrero en
el brazo. Polixena, arrodillada ante la tumba de
Aquiles, en actitud recogida y sumisa, va a ser
decapitada por Pirro.

En este tapiz, quiza el dltimo de la serie, se
representa también a un anciano, posiblemente
el autor del poema inspirador de los tapices, con
dos jévenes a los que adoctring y ensefia, que,




DESDE 1926, LOS TAPICES DE TEMATICA ICONOGRAFICA TROYANA SE
EXHIBEN EN EL MUSEO DE LA CATEDRAL DE ZAMORA, UBICADO EN LAS
DEPENDENCIAS ADOSADAS A LA PARTE SEPTENTRIONAL DEL CLAUSTRO,
ACOMPANANDO A OTROS 16 TAPICES DE DIVERSAS EPOCAS.

entre libros y pergaminos, conversan y reflexio-
nan sobre los sucesos ocurridos, lo que delata el
claro carécter didactico con que era entendida
la serie.

Después de haber sido donados a la catedral de
Zamora por el conde de Alba de Aliste, estd docu-
mentado un aderezo por el tapicero Luis de Silva
en el ano 1622-1623. Este interesante documento
permite saber que los tapices no estaban en buen
estado de conservacién y que necesitaron un frata-
miento de limpieza y aderezo (reintegracién de las
partes deferioradas o perdidas). En los documen-
tos de cuentas consta que Luis de Silva aderezé 8
tapices, lo que equivale a afirmar que 3 se han
perdido y que, para cuando fueron donados a la
catedral, de los 12 que inicialmente formaban la
serie, 4 se habian perdido.

Desde el 30 de mayo de 1926, los tapices de
temdtica iconogréfica troyana se exhiben en el
Museo de la Catedral de Zamora, ubicado en las
dependencias adosadas a la parte septentrional
del claustro, acompanando a ofros 16 tapices de
diversas épocas, conformando una de las colec-
ciones mas interesantes del patrimonio artistico
espaiiol.

En la actualidad, no hay ninguna serie completa
con los doce tapices, sino que se conservan fapices
sueltos o fragmentos de tapiz, de modo que la mas
completa serie llegada a nuestros dias es la que
aqui se ha mostrado y, sin duda, una obra infensa,
expresiva y de gran relevancia que Asselberghs ha
calificado como “el més importante grupo de tapi-
ces goéticos que han llegado hasta nosotros”.  m
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